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2. ll Cinema
delle origini




[image: image5.jpg]Immagini in movimento: storia del cinema

Cosa si intende per
cinema delle origini?

Il cinema delle origini, prima fase della Storia del cinema, si
colloca nel periodo compreso tra il 1895 (data convenzionale
di nascita del cinema) e il 1915, anno della sua compiuta
istituzionalizzazione. Tuttavia, separare nettamente pre-
cinema e cinema delle origini & errato, perché tra le due fasi
c'é continuita e relazione.

E un periodo di in cui si sviluppano i modi e le forme del
linguaggio cinematografico, attraverso una continua ricerca e
sperimentazione.

Il cinema delle origini & anche detto cinema delle attrazioni
(Tom Gunning/André Gaudreault, termine traslato dal
teatro/circo), suddiviso nelle due fasi dell'attrazione mostrativa
(1895-1906) e dell'integrazione narrativa (fino al 1915).
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Cosa si intende per
cinema delle origini?

Il cinema delle origini si caratterizza per il cosiddetto modo di
rappresentazione primitivo (MRP), contrapposto al modo di
rappresentazione istituzionale (MRI), nella definizione datane
da Noél Burch al famoso convegno di Brighton (1978).

Il MRP si distingue per:
+ posizione orizzontale e frontale della mdp
« fissita dell'obiettivo
« illuminazione uniforme (verticale)
« uso frequente di fondali dipinti
+ montaggio non continuo (assenza di raccordi)
« spettatore esterno al film (viewer)
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Cosa si intende per
cinema delle origini?

Secondo Gaudreault (Cinema delle origini o della
«cinematografia-attrazione», 2004), il cinema delle attrazioni e
il suo MRP & (pura) manifestazione visiva, che nasce
semplicemente per essere vista, & il momento sorprendente
della visione del movimento.
La distinzione rispetto al cinema istituzionalizzato successivo
emerge anche dal linguaggio utilizzato:

« vedute (invece di film)

« fabbricazione di vedute (invece di produzione)

« cinegrafare (invece di filmare)

« esibitore (invece di esercente) e programma (non film)
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Il cinema dei fratelli Lumiére

Nei film dei Lumiére a essere mostrata
non é la Storia, ma la vita. (J. Renoir)

Il successo del cinematografo dei Lumiére fu dettato anche
dalla praticita e maneggevolezza del loro dispositivo, che non
richiedeva particolari competenze per il suo utilizzo.

Nella prima parigina al Gran Café, furono proiettati dieci film,
tra cui si distinguevano gia alcuni “generi”, come quello
dell'attualita e il comico.

Il primo catalogo Lumiére (1897) comprendeva un ricco
repertorio composto da centinaia di titoli suddivisi in paragrafi
e “vedute” (vues): generale, comico, di viaggio, ecc.
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Il cinema dei fratelli Lumiére

Il cinema dei Lumiére si caratterizza per il realismo della
rappresentazione (cio che attraeva lo spettatore era proprio
la fedele riproduzione della realta) in cui confluiscono aspetti
socio-culturali e tecnico-espressivi.
Dal punto di vista tecnico predominano:

+ visione mono-puntuale (un'unica inquadratura)

+ mdp fissa, frontale (soggetti fermi) o leggermente

angolata (soggetti in movimento)

+ campi medi o totali (nessun pp)

+ concezione di fuori campo e profondita di campo
In generale, le vedute Lumiére mostrano un’'attenta
costruzione fotografica dell'inquadratura: la mdp & sempre
collocata in posizione utile per ottenere il massimo shock
visivo. »
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Il cinema dei fratelli Lumiére

E un cinema tendenzialmente non-narrativo (ma in alcuni
film emerge una seppur semplice struttura narrativa: es.
L’arroseur arrosé) e che evita la messa in scena.

Il realismo dei Lumiére esibisce la realtd cosi com’® a uno
spettatore esterno al film (che guarda). Tuttavia, la realta
nella sua riproduzione assume rilievo e ha una particolare
forza e significativita, istituendo una dialettica tra realta e
rappresentazione, tra riproduzione e drammatizzazione.

Non & un modo oggettivo o asettico di riprendere la realta, ma
implica uno specifico punto di vista sul mondo: lo sguardo di
una borghesia soddisfatta e in piena affermazione. L'intento
dei Lumiére & documentaristico e enciclopedico e porta alla
creazione di un vasto repertorio (1422 titoli), ma tralascia
aspetti significativi della realta sociale e storica dell'epoca.
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Il cinema dei fratelli Lumiére

Per sfruttare commercialmente la loro invenzione, i Lumiére
noleggiarono le loro vedute animate e assunsero molti
operatori, che mandarono in giro per il mondo a filmare luoghi
ed eventi e a organizzare spettacoli (non c'era distinzione tra
operatore e distributore).

E un cinema affidato alloperatore e le modalita di ripresa
sono a volte il frutto di una situazione occasionale (noto & il
caso di Alexandre Promio e di quella che viene considerata la
prima carrellata della storia del cinema).

| Lumiére trasformarono il cinema in un fenomeno
commerciale internazionale, ma non ressero la concorrenza e
vennero gradualmente esclusi dal mercato (la fabbrica
Lumiére cesso la produzione nel 1905).
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Il cinema dei fratelli Lumiére

La sortie de I'usine Lumiére (1895)

A catalogo Lumiére come vue n. 91, fu proiettata per la prima
volta a Parigi a un conferenza sullo sviluppo dell'industria
fotografica (22 marzo) e poi inclusa nel programma della
premiére (28 dicembre). Ne esistono (almeno) tre versioni:
quella girata in marzo, che mostra gli operai in abiti da lavoro,
e due girate in una domenica di maggio/giugno, una delle
quali si conclude con la chiusura del portone della fabbrica.

La veduta & caratterizzata da:

* inquadratura frontale e fissa

+ dinamismo e forza centrifuga: movimento degli operai a
uscire dall'inquadratura

+ campo totale, medio e ravvicinato
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Il cinema dei fratelli Lumiére

L'arroseur arrosé (1895)

Catalogata come vue n. 99, fu proiettata per la prima volta a
Lione (10 giugno) e poi inclusa nel programma della premiére
(28 dicembre).

Primo esempio di messa in scena mostra, con intento comico,
uno schema narrativo molto semplice. Ne esistono (almeno)
tre versioni, leggermente differenti per inquadratura e
svolgimento dell'azione.

La veduta & caratterizzata da:
+ inquadratura fissa (frontale e laterale)
+ campo totale
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Il cinema dei fratelli Lumiére

Le repas de bébé (1895)

Catalogata come vue n. 88, fu proiettata per la prima volta a

Lione (10 giugno) e poi inclusa nel programma della premiére

(28 dicembre). Primo esempio di documentario sociale,

mostra una famiglia borghese agiata (Auguste Lumiére con la

moglie Marguerite e il figlio Andrée), con il bebé al centro

dellinquadratura, tra posate e argenteria in bella mostra.

La veduta & caratterizzata da:

+ inquadratura frontale, centrata

+ dinamismo dello sfondo (foglie mosse dal vento e non un
fondale fisso)

+ piano medio (con ripresa del tavolo)
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Il cinema dei fratelli Lumiére

Arrivée d'un train a La Ciotat (1896)

Proiettata per la prima volta nel 1896 (e non incluso nel

programma della premiére parigina), ne esistono tre versioni:

quella a catalogo Lumiére (vue n. 653) del 1897, una molto

simile girata verosimilmente come alternativa nella stessa

giornata, e una precedente girata nel 1896 e non catalogata.

La veduta & caratterizzata da:

« inquadratura angolata in diagonale (prospettiva)

+ dinamismo e forza centrifuga: movimento del treno e dei
passeggeri

« profondita di campo: treno a fuoco sia quando & distante
sia quando progressivamente si avvicina

+ campo e fuori campo: uscita del treno dall'inquadratura
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Il cinema di Georges Mélies

Il cinema di Georges Mélies (che & illusionista e
prestidigitatore) & un cinema di finzione, un cinema del
fantastico, che si contrappone al realismo documentaristico
del cinema dei fratelli Lumiére. Disegna un universo poetico
fantasioso, che resta sempre velato da una sottile ironia.
L'interesse di Méliés per il cinematografo (& noto il rifiuto di
vendita da parte dei Lumiére) & legato all'illusione di realta
che esso puo creare.

Dopo la costruzione e il brevetto di un suo kinetografo, Mélies
fonda la casa di produzione Star Film. Nei 78 film realizzati nel
corso del primo anno riprende molti dei soggetti (e dei titoli)
dei Lumiére, ma compone anche film con effetti e trucchi che
ne segneranno il successo (ad es. Escamotage d’une dame
chez Robert-Houdin, 1896).
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Il cinema di Georges Méliés

Il cinema di Méliés si caratterizza per la sua poetica, & un
cinema della meraviglia e dellillusione, & un cinema del
mistero e del trucco. Ed & un cinema prettamente narrativo in
cui predomina la messa in scena e I'uso dell’effetto. Dal punto
di vista tecnico si caratterizza per:

+ inquadratura fissa, in campo medio

+ costruzione in fase di ripresa

+ scenografie dipinte e costumi fantasiosi

+ montaggio minimale (successione di scene)

Tra i "trucchi” cinematografici adottati da Méliés predomina il
fermo macchina (interruzione della ripresa) con sostituzione o
trasformazione del soggetto, lo spostamento della mdp, lo
scatto singolo e la mascheratura (con riprese multiple della
stessa scena).
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Il cinema di Georges Mélies

E un cinema che si esprime prevalentemente attraverso il
piano scenico e I'inquadratura-scena (sketch), ed & quindi di
ispirazione fondamentalmente teatrale (I'eventuale primo
piano significa semplice ingrandimento, ed & quindi
fondamentalmente non narrativo).

Le sue fantasmagorie disegnano mondi meravigliosi in cui le
leggi naturali e fisiche si annullano e Iimpossibile diviene
reale.

La sceneggiatura & spesso caratterizzata dall’apoteosi finale,
ma la trama & sovente un semplice mezzo, che consente a
Méliés (nel ruolo anche di attore) di mettere in scena il suo
trucco e il suo gioco di prestigio. E un cinema del dettaglio pit
che un cinema d'insieme.
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Il cinema di Georges Mélies

| film di Méliés furono molto popolari sia in Francia sia
all'estero e vennero spesso imitati o distribuiti abusivamente.
Dopo un periodo di grande successo, dal 1905 inizio la prima
fase di declino per la Star Film, a causa di una mancanza di
strategia commerciale e di una concorrenza sempre pitl
agguerrita.

Dopo il 1912, e poi con il primo conflitto mondiale, coperto di
debiti, Mélies fu costretto a interrompere la produzione e
lasciare [I'aftivita (per una rivendita di giocattoli in
Montparnasse).

Nel 1929, il cinema francese gli dedico una retrospettiva con
un memorabile Gala Méliés, ma venne poi nuovamente
dimenticato fino alla morte (1938). Al suo lavoro e ai suoi
ultimi anni di vita & dedicato il film di Martin Scorsese Hugo
Cabret (2011).
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Il cinema di Georges Mélies

Escamotage d’une dame chez Robert-Houdin (1896)

Star Film n. 70, & il primo film in cui Méliés adotta il trucco
dellinterruzione della ripresa, ne esistono versioni in b/n e
versioni colorate a mano.

Méliés, interpretando se stesso, riveste in scena il ruolo di
illusionista. Il film & la rappresentazione filmata di un numero
di illusionismo, con i due personaggi sul palco che eseguono il
numero rivolti verso il pubblico (spettatore).

Il film & caratterizzato da:
+ inquadratura fissa frontale (centrata sulla donna)
+ un’unica inquadratura-scena (sketch)
+ campo totale
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Il cinema di Georges Mélies

Le voyage dans la lune (1902)

E tra i film che danno a Méliés il titolo di inventore del cinema
narrativo e di finzione. L'adozione di numerosi trucchi di
ripresa e montaggio ne fanno uno dei primi esempi d'uso degli
effetti speciali.

Incentrato sul tema del viaggio, tanto caro a Mélies, &
considerato uno dei capolavori del suo cinema (insieme al
successivo Voyage a travers I'impossible, 1904) e primo film
di fantascienza.

Si ispira, in chiave ironica, al romanzo di Jules Verne De la
terre a la lune (1865). L'immagine del volto piangente della
luna colpita dalla navicella spaziale & divenuta una delle
immagini iconiche del cinema.
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Il cinema di Georges Mélies

Le voyage dans la lune (1902)

Girato in b/n a 16 f/s e prodotto negli studi della Star Film
(Montreuil), fu un film molto costoso per via dei costumi, delle
sceneggiature e del numero di interpreti (per il ruolo dei
Seleniti vennero ingaggiati gli acrobati delle Folies-Bergére).
Fu distribuito in varie versioni, di cui alcune colorate a mano.
Dopo il grande successo oftenuto divenne oggetto di
imitazioni e copie illegali (come quelle distribuite da Edison
negli USA).

Una copia colorata ancora disponibile & stata recentemente
restaurata e presentata al Festival di Cannes (2011).
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Il cinema di Georges Mélies

Le voyage dans la lune (1902)

E composto in quadri (30), come altri suoi film precedenti (es.
L'affaire Dreyfus,1899), cioé da inquadrature fisse, con
scenografie diverse e di durata variabile, montate in
successione a comporre la storia.

Lo stile & fantasioso, a tratti grottesco. La scenografia &
grandiosa, baroccheggiante, i personaggi farseschi si
muovono a ritmo forsennato. Il tutto & ricomposto in una
miscela di ironia e fiaba messa in scena per ammaliare il
pubblico.
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Il cinema di Georges Mélies

Le quatre cents farces du diable (1906)

Il film riprende alcuni temi cari a Méliés, come quello del
viaggio. E una composizione onirica che si muove tra mondo
infernale e mondo terrestre, ed & animata da esseri umani,
maghi e demoni.

Riprende effetti ottici e trucchi gia utilizzati da Méliés nei film
precedenti. La narrazione & ancora usata come un semplice
mezzo per mettere in scena l'illusione.

Il film oftenne un notevole successo e fu oggetto di
controtipazione illegale.
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Il cinema di Georges Mélies

Le quatre cents farces du diable (1906)

Le scenografie sono molto fantasiose, mosse da
marchingegni complessi, tra fili e argani, leve e contrappesi.
Ad es., Il carro infernale & governato da sei operatori, che
dalla cima del palco animano il cavallo e muovono il carro. Le
scenografie sono in parte riprese da uno spettacolo teatrale
messo in scena nei mesi precedenti al théatre du Chételet,
fatto che mostra ancora la stretta relazione tra spettacolo
teatrale e rappresentazione cinematografica in Méliés.

Il ritmo & incalzante, quasi frenetico: personaggi mitici e
divinita dell’Olimpo condividono lo spazio scenico con il
diavolo (interpretato dallo stesso Mélies), con il quale
intrecciano gesti e azioni, fino a scambiarsi i relativi ruoli.
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Il cinema di Georges Mélies

A la conquéte du Péle (1912)

Ancora interpretato dallo stesso Mélies (nel ruolo del
professor Maboul), il film non ottenne il successo commerciale
sperato e segno la fine dellepopea della Star Film (gia
dall'anno precedente la distribuzione dei film era stata affidata
alla societa francese rivale Pathé).

Una fine dettata non solo dalla cattiva gestione finanziaria, e
dallincapacita di competere con i nuovi sistemi di produzione
e distribuzione, ma anche dal cambiamento nei gusti del
pubblico, che sembrava non essere piu attratto dal cinema
ingenuo e fantasioso di Mélies.
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Il cinema di Georges Mélies

A la conquéte du Péle (1912)

Il tema centrale del film & nuovamente quello del viaggio, con
la rievocazione in chiave comica e fantascientifica delle
esplorazioni al Polo Sud del capitano norvegese Roald
Amundsen (1911).

La messa in scena & come sempre grandiosa e spettacolare,
tra marchingegni e figure colossali, come I'antropofago mostro
delle nevi (peraltro ridotto nelle dimensioni rispetto all'idea
originale, a causa degli scarsi finanziamenti concessi dalla
Pathé), a riconfermare non solo la natura fantasiosa ma
anche la capacita tecnica che caratterizza il cinema di Méliés.
La costruzione in 34 quadri & perd ancora teatrale, e riprende

impostazione tipica di Méliés, caratteristica che decretd
anche la fine del suo successo.
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Il cinema delle origini
Francia

In Francia (come in altri Paesi europei), oltre ai citati Lumiére
e Méliés, altri produttori e registi consentirono lo sviluppo di
una vera e propria industria cinematografica.

Charles Pathé fu uno dei primi a comprendere le potenzialita
commerciali del cinema e in breve tempo riusci a imporsi sul
mercato con le sue produzioni.

La Pathé (al pari della concorrente Gaumont) sfruttava
un’organizzazione verticale che affiancava alla produzione la
distribuzione e [I'esercizio. Inoltre, il noleggio dei film
consentiva un notevole ritorno economico.

La Pathé diversifico molto la sua produzione, spaziando tra
differenti generi e realizzando film che potevano interessare
classi sociali diverse.
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Il cinema delle origini
Francia

La Pathé si avvalse della collaborazione di registi di spicco,
come Ferdinand Zecca (Histoire d’un crime, 1901; La gréve,
1903; Au pays noir, 1905; La vie e la passion de Jésus Christ,
1902-1905), che contribuirono in modo significativo alla
qualita della sua produzione.

La Pathé elabord anche un sistema di colorazione del
supporto, che veniva realizzato su ogni copia da operaie
disposte in una vera e propria catena di montaggio.

Gran successo riscossero le serie della Pathé, che avevano
come protagonisti attori comici famosi come André Deed e
Max Linder.




[image: image30.jpg]Immagini in movimento: storia del cinema

Il cinema delle origini
Francia

La Pathé si occupava anche della distribuzione dei film
realizzati da case di produzione piti piccole, come la Film
d’Art (L'assassinat du duc de Guise, 1908), che erano in
grado di intercettare fasce di pubblico diverse.

Emergeva cosi anche un cinema d'élite, in grado di richiamare
I'attenzione e l'interesse di artisti e intellettuali, e apriva la
strada allo studio teorico del linguaggio cinematografico e del
film come forma d'arte autonoma.

Il linguaggio cinematografico si faceva pii complesso e
andava sviluppandosi quel “sistema d’integrazione
narrativa” (Gunning e Gaudreault) nel quale I'inquadratura
diveniva componente di un pit composito e articolato discorso
filmico.
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Il cinema delle origini
Stati Uniti

Dopo il successo dei kinetoscopio e dei micro-spettacoli
individuali, negli Stati Uniti i film e le macchine di Edison
venivano spesso copiati e utilizzati illegalmente. D’altra parte,
lo stesso Edison si arricchiva appropriandosi dei film europei
(non protetti da copyright) e distribuendoli illegalmente.

La American Mutoscope & Biograph ottenne a inizio secolo un
notevole successo, tanto che Edison tentd di bloccarla
avviando la cosiddetta “guerra dei brevetti”, per conquistare
una posizione di dominio sul mercato.

Oltre alle citate Edison e Biograph, si affermarono negli USA
altre case di produzione come Vitagraph, Essanay e Selig.
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Il cinema delle origini
Stati Uniti

Per via della guerra intrapresa dalla Edison nei confronti delle
altre grandi societa cinematografiche, le piccole case di
produzione furono presto costrette a chiudere.

Dopo un periodo di estrema confusione, nel 1908 la guerra
dei brevetti si concluse con ['istituzione della Motion Picture
Patent Company (MPPC), che raggruppava le maggiori case
di produzione americane e imponeva pesanti vincoli agli altri
operatori del mercato. La MPPC controllava tutte le fasi
dellindustria cinematografica (produzione, distribuzione ed
esercizio), determinando di fatto sul mercato una situazione di
oligopolio.

Successivamente, in opposizione al frust MPPC, sorsero
alcune case cinematografiche indipendenti che si rivolgevano
a un mercato alternativo.
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Il cinema delle origini
Stati Uniti

A partire dal 1905, si assistette negli Stati Uniti a una vera e
propria proliferazione delle sale cinematografiche: presero il
nome di nickelodeon, dal costo del biglietto di ingresso (5
cents). Il costo ridotto del biglietto, la programmazione
continua di spettacoli (anche con film diversi ogni giorno) e
fino a tarda ora, furono i motivi del loro rapido sviluppo.

Si venne creando un pubblico abituale, spesso di estrazione
popolare, che apprezzava molto questa forma economica di
spettacolo.

| fratelli Warner, Carl Laemmle (fondatore della Universal) e
Louis Mayer (fondatore della MGM) iniziarono la loro attivita
proprio come gestori di nickelodeon, per fondare poi le basi
del futuro studio system hollywoodiano.
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Il cinema delle origini
Stati Uniti

Un pubblico sempre crescente, che frequentava
settimanalmente o anche giornalmente le sale, e la continua
richiesta di nuovi film, indusse i produttori a ingaggiare attori e
attrici con contratti a lungo termine. Comparendo in piu film,
divennero personaggi conosciuti e amati dal pubblico, vere e
proprie star (fenomeno del divismo).

Ogni casa di produzione venne associata al suo nome di
spicco e alla sua star, come ad es. nel caso di Florence
Lawrence, nota come “la ragazza della Biograph”, o di
Florence Turner, nota come “la ragazza della Vitagraph”.
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Il cinema delle origini
Stati Uniti

In questa prima fase, il cinema americano adotta per lo pit le
forme e le tecniche del cinema francese, senza mostrare una
vera propria autonomia espressiva e artistica.

Il primo esempio di cinema narrativo si deve al regista Edwin
S. Porter che realizza per la Edison il film The life of an

American Fireman (1902). Il film alterna alle immagini
documentaristiche sulla vita dei pompieri alcuni inserti di
finzione.

Il film & ancora montato secondo una tipica struttura piana e
lineare, ma mostra gia un crescendo drammatico e tenta di
dare interiorita ai protagonisti della storia (sequenza iniziale
del sogno).




[image: image36.jpg]Immagini in movimento: storia del cinema

Il cinema delle origini
Stati Uniti

Il successivo film di Porter, The Great Train Robbery (1903),
evidenzia ancora piu chiaramente i caratteri del nascente
cinema narrativo americano: il ricorso alla drammatizzazione,
il processo di identificazione con il personaggio, il moralismo
(pitt 0 meno celato) e I'happy end.

La struttura narrativa & chiaramente delineata, dalla fase della
preparazione della rapina, alla fuga fino alla cattura finale dei
banditi, seppur sia composta ancora da sequenze autonome
(14). La successione delle scene & offerta allo spettatore in un
crescendo drammatico.

Alcuni elementi tecnici ne segnano I'importanza: il quadro nel
quadro (con la tecnica del mascherino), la profondita di campo
e il primo piano del bandito (da posizionare a piacere).
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In quegli stessi anni, Stuart Blackton, uno dei fondatori della
Vitagraph, da vita a uno dei primi film di animazione, The
Haunted Hotel (1907), che determind il successo del genere
e la sua definitiva affermazione.

Accanto al cinema di animazione, la Vitagraph, nota per la
qualita dei suoi film, sviluppd due differenti tipologie di
prodotto: i “life portrayal’ e i “classic”, di cui i secondi, che si
rifacevano ai grandi classici della letteratura (da Shakespeare
a Hugo), consentirono al cinema americano di guadagnarsi
una certa “nobilta” artistica.

Gli esterni (dapprima girati quasi esclusivamente a NYC)
incominciarono a essere girati sulla costa orientale a
Hollywood, location che risultava pit favorevole sia da un
punto di vista commerciale sia climatico.
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Il cinema inglese delle origini ebbe il suo centro nella citta di
Brighton, con la cosiddetta scuola di Brighton, in cui
confluirono cineasti come James Williams, George Albert
Smith e Cecil Hepworth.

La scuola di Brighton si caratterizzd per la sperimentazione
delle possibilita offerte dal nuovo medium. In particolare
emergono dalle produzioni diquesto periodo alcune tecniche
espressive che diverranno poi d’uso comune.

Ad es. gli effetti speciali e i trucchi di Hepworth e I'uso del pp o
del ppp, come nella serie di film di Smith Humourous Facial
Expressions (1898) o nel film di Wiliams The Big Swallow
(1900).
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La scuola di Brighton si caratterizzd per una particolare
attenzione al montaggio e per I'uso dei movimenti della
mdp.

Nel film A Kiss in the Tunnel (Smith, 1899) la mdp & montata
su un mezzo in movimento per dare allo spettatore I'illusione
del viaggio. Ne nasce un vero e proprio genere, quello del
phantom ride (viaggio fantasma).

Ancora piu significativo Grandma’s Reading Glass (1900,
Smith), in cui ritroviamo l'uso della soggettiva, dei piani
ravvicinati e dei dettagli e il montaggio interno all'inquadratura
(dal piano totale ai piani parziali).

Quasi in contrapposizione all'ardita sperimentazione tecnica, i
contenuti si ispirano invece di norma a un moralismo
borghese di stampo vittoriano. o





